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Jrodalmi Helen

Szamérnémetiben bemutatott Cseresz-
nyéskert misorfiizetéhez szinvonalas
irodalmi szévegeket valasztottak a szer-
kesztok. Az eldadas megkdzelitését, értelmezését és
befogadasat kellene, hogy segitsék ezek az idézetek,
de sajnos, a szinpadi alkotas alatta marad a ma-
sorfiizet altal igért gondolatoknak. Vannak részletek,
melyeket nem kérhetiink szamon Arkosi Arpad
rendezésén (példaul A. P Csehov virtudlis irdi prog-
ramjat), mert azok nem a Cseresznyéskertre vo-
natkoznak, de a mifaji tampontokat add idézeteket,
melyek a tragikomikus fogalmanak definialasara to-
rekednek, mar kereshetjik az eldadasban. A nézd
,megszokott nyugalmat tdmadas ér”, véli Edrsi Istvan
Jegyzetek a tragikomédidrdl cimi irasabol bevalo-
gatott részlet értelmében; ,tragikus és komikus drama
végsd egysége megtalalhatd Anton Pavlovics Csehov
mivészetében, irja George Streiner A tragédia hala-
[aban.

Balassa Péter ,En mdst akartam” cim(i irasabl a
musorfiizetben kozolt részlet is érdekes, mert ramutat
arra, hogyan fosztottak meg Csehov mveit els6 ren-
dezdi, hogyan vettek vissza a komédia és a farce
élébdl azéltal, hogy helyette atmoszféraszinhzat te-
remtettek eldadasaikban (ez pedig nehezen meg-
kerilhetd szinhézi hagyomannya valt méra). Balassa
szerint Csehov radikalizmusa a nonverbalis szinhaz
megteremtésében kereshetd; ,dramainak konfliktusa
az a komikus meg nem felelés, hogy mennyire nem
az Osszeiitkdzés szintere, dimenzioja, ahol és amikor
kis konfliktusaikkal bajlddnak az alakjai” .

_ Nagy Dorotya, Rappert ébor

A misorfiizetben fellelhetd tovabbi idézetek ko-
z6tt (Nietzsche: Imigyen szola Zarathustra, Soren Kir-
kegaard) a Thomas Manné érdemel figyelmet, aki ,az
elmulassal higgadtan szembenézé szellem” kdltemé-
nyének nevezi Csehov utolsd szinmivét. Arkosi
Arpad rendezése sem a tragédiat, sem a komédiat
nem hangsulyozza, és a tragikomikus jellegzetessé-
geit sem fedezhetjik fol a szatmari eldadasban, de a
kissé szentimentalis manni gondolatot megtalaljuk
majd a szinpadi alkotasban.

Nincs egyértelmden j6 és rossz Csehov darab-
jaiban, igy a Cseresznyéskert szereplGi sem cso-
portosithatok erkolcsi kategoridk szerint. A mdifaji
,Sehova nem tartozas” viszont nem érvényes a szin-
mdre, mert az ird komédianak nevezte. Az altalam
ismert szinrevitelei kivétel nélkil Robert Brustein el-
méletét latszanak igazolni, miszerint a Cseresz-
nyéskert, a tobbi Csehov darabhoz hasonldan, nem
mas, mint melodrama (Robert Brustein: A lazadas
szinhaza, Eurdpa Kényvkiadd, 1982). Brustein ta-
nulmanyabol nem idéznek a mdsorfiizet szerkesztdi,
pedig a Harag Gydrgy Tarsulat eléadasanak miifaja
amelodrama, nem a tragikomédia. A melodrdmat ha-
tasos felvonasvég jellemzi (Csehov szinte minden
szinm(vében meghdkkentd fordulatra, csattanora
vagy pisztolylovésre megy le a fiiggony két felvonas
koz6t), cselekménye pedig mindig ugyanarra a sémara,
kisemmizé és aldozatai szembenallasara épiil,
melyben a kisemmizd cselekszik, és az aldozatok
szenvednek. A Cseresznyéskert cselekménye sem
tobb, mint Ranyevszkaja asszony drokségbdl valo
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fokozatos kifosztasanak bemutatasa. Burnstein fel-
hivja a figyelmet arra, hogy a klasszikus melodramai
fogasok burkoltan jelennek meg Csehovnal: az erg-
szakos tettek és az érzelmi csticsok gyakran a szin-
falak mogétt vagy felvonésok kozott zajlanak le (jlyen
Jrejtett cselekmény” a cseresznyéskert egyetlen sors-
dénté mozzanata, a birtok elarverezése). Az iré a
kifejletre helyezi a hangsulyt, elkeriilve az érzelgds-
séget, és a hagyomanyos melodramai végkifejlet el6tt
lezrja a cselekményt (nem hagyja, hogy az erény
diadalmaskodjon a biin fol6tt), a melodramatikus pa-
toszt pedig azzal enyhiti, hogy nem hagy benniinket
egytt érezni az aldozatokkal. Latszolag a legydzdtt
szereplok feleldsek azért, ami veliik torténik: a kert
elvesztése, nemtérodomségik, tékozlasuk, tehetet-
lenségiik eredménye.

Melodrama
a Gyilkos t0 partjan

A manni gondolatot és a darab végét, a cseresz-
nyefak kivagasat vetiti elére a Szatmari Eszaki Szin-
haz altal bemutatott Cseresznyéskert szinpadképe:
azenekari arok helyét vizbe allitott fatuskdk foglaljak
el, alatvany a természeti katasztréfa dtjan képzddott
Gyilkos tora emlékeztet.

Mintha a deszkaszinpad is facdlopokon nyugod-
na, s ez a bizonytalansag érzését kelti a nézokben.
Merétei Tamas diszlete mas elemeiben nem utal in-
gatagsagra: az elsd és az utolso felvonashan a vi-
déki birtokon levé haz tagas szobdja szolgal hely-
sziniil a cselekménynek: bar Ranyevszkaja (Ldrincz
Agnes) gyermekszobanak nevezi, sokkal inkabb
emlékeztet fogaddszobara. Két hats bejarata sok-
ablakos verandara nyilik, a harmadik felvonasban
ugyanezt a sokablakos falat latjuk mas szemsz6gbél,
és a masodik felvonas helyszine sincs messze ettol
a verandatdl. Egy massziv, régimdi szekrény koz-
ponti helyet foglal el a hatrafele kissé emelkedd szin-
padon. Kicsit zavard, hogy az eldadas teljes idétar-
tama alatt lathat6 ez a batordarab, kiilondsen a ma-
sodik felvonasban, ahol a toparti lugast abrazold tér-
ben miviragokkal letakarva van ott. Lopahin (Rap-
pert Gabor), aki nemrég elarulta, hogy el6z6 este szin-
hazban volt, felugrik az éreg butor asztallapjara, és
Ugy komédidzik ott, mintha szinpadon lenne. A cse-
resznyéskert mint szinhdz nem idegen hasonlat
eurdpai rendez6k eldadasaiban (George Banu esszé-
kotete, a Szinhdzunk, a cseresznyéskert, eredeti
cimén La cerisaie notre théatre tobb alkots kapcsan
elemzi ezt a hasonlatot), de Arkosi Arpad el6ada-
saban nincs mas utalas erre a parhuzamra. Meglepé
viszont, hogy a cseresznyéskert-szinhaz hasonlat
legkéltdibb megvaldsitojanak, a néhai Georgio
Strehler olasz rendezd Csehov-rendezésének egy
masik latvanyeleme visszalopozik a szatmari el6-
adasba. Egy kis jatékvonatrdl van sz0, mely Strehler
eldadasaban a gyermekkorbdl jon vissza, Arkosindl
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viszont a kifiirkészhetetlen jovdbe vezet az utolso je-
lenetben. Az dreg Firsz (Senkalszky Endre érdemes
m(vész), miutan radébben, hogy egyedill maradt az
elhagyott hazban, elindit egy jatékmozdonyt, mely a
cseresznyéskert makettjeként értelmezett kis disz-
letelemen robog kérbe, korbe, sipolva, és erre a hang-
ra megy le a fiiggony.

Az elbadas latvanyvilagahoz tartoznak a Gheor-
ghiade Maria tervei alapjan készillt kosztimok is,
melyek nem semlegesek, és tllsagosan befolyasoljak
a szerepldkrol alkotott képlinket: Ranyevszkaja ér-
kezésekor pirosban van, kiralynéként foglalja el helyét
a szamara odakészitett barsonytamlas széken, de a
béljelenetben mar erds narancssarga szinben pom-
pazik, mig lanya (Marké Eszter) egy lila ruhat visel.
Ezek a szinek kissé kozonségesseé valtoztatjak vise-
IGiket, és elmossak az ellentétet az arisztokrata szar-
mazast szerepldk (Ranyevszkaja, Anya, Gajev, stb)
és a baljelenetben felvonuld polgarok kozoétt. A hatar
elmosésa azért veszélyes, mert Csehov éppen a régi
értékek jelképét, a miveltség, az elit kultira kép-
viseldit lattatja az arisztokraciaban, elpusztulasukat
pedig egy sokkal durvabb, mlveletlen réteg feltorése
okozza: Lopahint nem csak mas szerepldk jellemez-
nek faragatlannak”,  maga is tisztaba van azzal,
hogy sziilei még parasztok voltak, és éppen ezért
annyira erds, hatasos az a jelenet, amikor bejelenti,
hogy megvette a birtokot. Az ldozatok kisemmizé-
sének szimbdluma a kert elvesztése, a régi értékek
felszamolasanak jelképe a kert kivagasa.

Lopahin a tobbi szerepléhdz viszonyitva erdtel-
jesebb vonasokkal megrajzolt figura Arkosi Arpad eld-
adasaban, ezért 6 valik az eldadas foszerepldjéve:
mindenkivel baratsagos, riember, lepereg réla min-
den sértés, akaratgyengesége csak abban mutatkozik
meg, hogy Varjaval (Nagy Dorottya) nem tud norma-
lisan kommunikalni.

,Vonulj kolostorba, Pofélia” — mondja bohéckod-
va, Hamletet parafrazalva Lopahin, és nem lényeg-
telen, hogy Ofelia helyett Poféliat vagy Ohméliat ir
Csehov. Arkosi Arpad ezt a féimiiveltségre utal6 gesz-
tust is levonta az eldadashol, Rappert Gabor tisztan,
érthetéen Oféliat mond, igy még egyszer fel kell
figyelniink a két tarsadalmi réteg kozotti killénbség
elmosddasara.

Mikézben Ggy tinik, hogy a Cseresznyéskert sze-
replinek léte parhuzamos egymassal, és ha nem
talalkozhatnanak Ranyevszkaja asszony birtokan,
izolaftan éldegélnének a kiilon kis vilagaikban. Valojaban
mindannyian egymasba kapcsolddo inditékok és ko-
vetkezmények zart halojat képezik, nélkilozhetetien
lancszemek Csehov életrdl alkotott képének. Balassa
Péter fentebb idézett, az eldadas misorfiizetében sze-
repld szovegében csoportkoreografia dinamikajanak
nevezi azt a mozgast, melyben latszélag mindenki el-
beszél a tobbiek mellett, mégis tgy van ott, hogy hozza-
tartozik az 6sszképhez. Arkosi Arpad eldadasabol ép-
pen a megkomponaltsagot, a csoportkép dinamikajat
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hianyolhatjuk leginkabb. Példanak felhozhatunk egy
sejtetett, titkos viszonyt Sarlotta lvanovna (L&szl6 Zita)
és Lopahin kdzott, mely lehetséges magyarazat lenne
arra, hogy miért nem kéri meg Lopahin Varja kezét, de
a szerelmi haromszdg nincs megrajzolva, minden le-
hetséges valasz csak talalgatas.

Mas kapcsolatok is sematikusak vagy megrajzo-
latlanok a szatmari eléadasban. Dunyasa (Katé Emd-
ke) és Jasa (Nagy Orban) viszonya, példaul, tiszta-
zatlan, alany toparti szerelmi vallomasanak nincs szin-
padi felvezetése, Jepihodov (Nagy Csongor) félté-
kenységébdl joviink ra, hogy valami torténhetett a
szinfalak mdgott. Ez a szerelmi haromszdg is ingatag,
Sarlotta Ivanovna monolégjat pedig, melyet a tusko-
kon egyenstlyozva mond el, nem kapcsolhatjuk a
Jasa-Dunyasa-Jepihodov jelenethez, iy tétjét veszti.

Firszet a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaztol
meghivott Senkalszky Endre érdemes mivész
jatssza, aki Vlad Mugur rendezésében is ugyanezt a
szerepet jatssza Kolozsvaron, és Acs Alajos helyett
kellett beugrania az eléadasba. Firsz nem az a kifo-
gastalan jellem(, régimddi, kicsit szenilis de min-
denképpen szeretetreméltd inas, mint ahogy Csehov
megirta: (rndje kezét kinosan hosszl percekig cso-
kolgatja, mint egy hliséges eb, de Lopahin feléje nyuj-
tott kezét durvan elloki. Az utobbi gesztusa koncepcio
része is lehet, hiszen az okos dreg tudhatja, a parvenl
Lopahin lesz majd az (j tulajdonos, de Firsz minden-
képpen szolga, és nem engedheti meg maganak,
hogy érzelmei szerint reagaljon minden helyzetben.

Kulonos, hogy fontosabb szereplok (Ljubov
Andrejevna, Gajev, Anya és Trofimov) szinpadi jele-
neteit, egymashoz fiz6d6 viszonyukat nem elemezte
pontosan, részletesen Arkosi Arpad, de behoz egy,
a cselekmény szempontjabdl folosleges szereplét,
akirél csak a szinlap elolvasasa utan tudjuk meg,
hogy kicsoda (Jasa édesanyja).

A darab végén szinte minden szerepld Uj életet
kezd: Ranyevszkaja visszamegy Parizsha, Anya
tanulni fog, Gajevet bankba alkalmaztak, Varja egy
szomszéd birtokon lesz hazvezeténd, Lopahin és
Jepihodov maradnak a birtokon, Jasa kdveti trng-
jét, Dunyasa minden bizonnyal marad (most mar
esetlenl, tdmasz nélkil: az utolsé képek egyiké-
ben poggyaszt cipelnek Jepihodovval, dsszeesik,
aférfi pedig durvan, érzésteleniil hiizza ki a szinrdl).
Egyediil Firsz marad a hazban, elinditja a jatékmoz-
donyt, és abszurd derdvel vigyorog az elmlasra.
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